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“JUPITER”, Dios de la Alegria,
42 tiempo de la Suite para gran orquesta op.32 Alagetas” (1914-1916)
de Gustav HOLST (1874-1934)

Macroforma ternaria 1, 2, 1' + Coda

Estructura de la seccion 1: a (Temas A + B), b @& transicion
Estructura de la seccion 2: H1, H2, H1, H2, H1

Estructura de la seccion 1': a (Temas A + B), lm{&eC)

ALLEGRO GIOCOSO(seccién 1)
- compases 1 a 192
- introduccién + exposicion de los temas A, B, ¥ C2

ANDANTE MAESTOSO(seccion 2)
- compases 193 a 233
- seccion contrastante, tema H (himno)

ALLEGRO GIOCOSO(secciéon 17
- compases 234 a 387 (153 compases)
- reexposicion de los temas A, B,y C + C2

LENTO MAESTOSO + PREST({Coda)

- compases 388 a 394 / compases 395 a 409

- coda elaborada con Tema H (frase H1) + doblevanoéicurrente por cuartas + motivo
ritmico R



SECCION 1

Tema A
- 2 veces completo: c.6all+c.1l6a2l
- 2x4, pulso déllegro (negra = 120 +/-)nolto pesantecaracter sincopado

Tema B

- breves anticipos de la cabeza, con disefio deiBa=03? + 22, 2 veces completo: c. 65
ar’6+c.77a88

- 2X4, pulsllegro, molto pesante non legatbema formado por 3 semifrases

- 4 compases antes de la primera entrada del templeto hay unitardando + una
cesura

- 2 recuerdos del TemaiAcompleto: c. 89 a 92 + ¢. 96 a 99

Tema C

- 6 veces completo y consecutivo (c. 108 a 155)pr@pases cada vez, con adicidon
progresiva de disefios anteriores, o bien nuevaspoel Tema secundario C2, que
acompafa al Tema C, las 2 dltimas veces (c. 14¥aylc. 148 a 155). La cabeza del
Tema C2 es una alusion clara al Tema A

- 3x4, pulsoAllegro (negra = negra con el 2x4 precendente), pero tr plr la 42
entrada del Tema C (c. 13yingendo y ya en la 52 entrada (12 entrada del Tema C2)
Piu mossphasta el c. 156 ( 2x4.empo primo blanca con puntillo = blanca, es decir,
un compas de 3x4 a partir deil mossoigual a un compas de 2x4, en tempo del
Allegro inicial).

- desde el c. 156Témpo primd hasta el final de la seccion (c. 192), pasaje de
transicion, con la apariciéon del motivo ritmicod 160 a 163, + c. 164 a 169)

SECCION 2

Tema H

- frase H1 de 8 compases, dividida en 2 semifrésespensiva-conclusiva) de 4

compases (c. 193 a 201)

- frase H2 de 8 compases, dividida en 2 semifi@sspensiva-suspensiva) (c. 202 con
anacrusa a 209)

- frase H1, igual que antes, con cambio de instntaeen

- frase H2, igual que antes, con cambios de ingintgwion y de matiz dinamicd (

- frase H1, igual que antes, con cambios de instntewion y de mati#f]. El final de la

22 semifrase no es suspensivo, pero tampoco corxlosrque elude la resolucion para
dejar una interrogante que se resuelve con laaraktempllegro.

- 3x4, pulstAndante Maestostblanca = negra, es decir, un compas del 2degro-
precedente igual a un solo pulso de este 3x4; etadm el compas previo al primer 3x4
—c. 194-, que es la primera anacrusa de la prifnesa H1); de caracter noble, cabeza
siempre anacrusica, y final masculino. La cabeZa pssma que en el Tema B.

- Aunque este analisis omite las consideraciomaéracas, hay que decir que este tema
es en todo caso el que esta tratado de forma ma&smconal y funcional.



SECCION 1

Seqgund®llegro Giocoso

- con caracter de reexposicion (ya no aparecenstemnavos), en tempéallegro 2x4,
con la equivalencia de negra = blanca (un puls@gélAndante = un compas de 2x4
del Allegro)

- Tema A 2 veces completo con variaciones ritmicas, deumgentacion, de textura, y
de altura (c. 246 a 252, y c. 262 a 268), indicaciéMaestosdsolo de caracter, no de
agogica)

- Tema B,2 veces + 2 recuerdos del Temaigual que en la exposicion, pero los 4
compases previos a la primera entrada del Tema BEcerlerandoen lugar de
ritardando, + cesura, y el Tema B en lugar de empezar a tearppiezadvieno mosso
para recuperar el temp@dlegro en la segunda semifrase (c. 309 con anacrusa).

-Tema C 5 veces (una menos que en la exposicion) completmnsecutivo (c. 348 a
387), 8 compases cada vez, con adicion progregi\disgfios. Superposicion del Tema
secundario C2, las 2 ultimas veces (c. 372 a 3€¢9380 a 387).

- 3x4, pulso deAllegro con Piu mosso(blanca = blanca con puntillo, es decir, un
compas del 2x4 precendente = a un compas entarsiel@x4).

- con respecto a la exposicion, ahora no hay pdsajensicion para llegar Ahdante
maestosp sino que directamente pasamos L&nto maestosqc. 388), con una
proporcionalidad ritmica de blanca con puntillo egra, o sea, un compas entero del
3x4 Allegro conPiu mossa= a un pulso del 3xdento maestoso

Por tanto,
- La equivalencia del 2xAllegro al 3x4Allegro, después delccelerandoy Piu mosso
es de compas (2x4) = a compas (3x4)
- La equivalencia del 3x4llegro al 2x4Tempo primees Iégicamente la misma
- La equivalencia del 2x4Allegro Tempo primal 3x4Andante maestoses de compas
(2x4) = a un pulso (del 3x4ndante maesto¥o

La equivalencia del 3x4Andante maestosal 2x4 Allegro Tempo primo
(reexposicion), es logicamente de pulso (Bxdlant¢ = a un compas (2x4llegro)
- La equivalencia del 2xAllegro Tempo primal 3x4 Allegro Piu mosswuelve a ser
de compéas = a compas
- La equivalencia del 3x4llegro Piu mossaon elLento maestos(inicio de laCoda)
es de un compas (3¥legro Piu mossp= a un pulso del 3xento maestoso

- La 12 conclusion es que el compositor ha llamaelalistinto modo a dos pulsos
iguales, el deAndante maestosg el delLento maestoso

- La 22 conclusién es que todos los tempos y puleda obra estan relacionados entre
si, a excepcion de la 22 parte de la Coda, ya gspués de umaccelerandode 2
compases indic@resto 2x4, sin ninguna proporcionalidad concreta. Tecaatiente
cabe destacar la aparicion de nuevo del motivaaitmR, y la doble aumentacion del
disefio de corcheas, en intervalos de cuarta.



