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Descripcién

Se trata de una edicidén de la obra quiza mas ddangdtambién peculiar del
P. Antonio Soler: su “Fandango” para clave. Laiédicle la partitura consta de una
introduccién del propio P. Samuel Rubio, que fitnano revisor y transcriptor de la
obra, vy la reproduccién de dicha pieza, en 22 naégi La introduccién esta

publicada en tres lenguas, castellano, francéglésn

Comentario sobre los criterios de edicion

Considerando que la cultura musicoldgica ha evohado bastante en los
tltimos afios, en el momento de la publicacion dedetitura, imaginamos que
mantendria una serie de canones, digamos oficiblesobstante, vista con la
perspectiva actual, parece no aportar demasiados gabre el manuscrito original,

mas alla de los comentarios vertidos en la introwunc



Hemos de sefalar que aunque no hemos visto el oraousriginal, por la
fecha de composicion de la obra, suponemos quéstelh® grafico de notacion
empleado por el autor, debe ser muy similar aladctie modo que en lo referente a
la transcripcion de la obra, no resulte criticaldeinclusién por ejemplo del
prescriptivo “incipit”. Tratdndose de una partitupmra instrumento de tecla,
imaginamos que las dos claves habituales (soleyn f4), seran las mismas que en el
original. Desconocemos si el original esta esagitoel compas de 3x4, que el P.
Samuel Rubio coloca al inicio de la obra, pero perss que es muy probable, dado
gue el caracter de danza ternaria caracteristicafrace dudas en ese sentido.

En la introduccion, el P. Samuel Rubio comienza sitwar la obra en el
contexto del catalogo del autor catalan, destacandsingularidad, dado que no se
puede encuadrar facilmente en ninguno de los grdposbras instrumentales del
autor (sonatas, conciertos para 6rgano, y dos ésgdientos y versos, y quintetos).
El P. Samuel Rubio hace varias referencias a susiares y ediciones de las
“Sonatas” del P. Soler, publicadas también por bWridusica Espafiola, en seis
volumenes. Ademas, para ampliar la informaciéroemct a las “Sonatas” solerianas,
nos remite a la lectura de “Antonio Soler’'s Keylib&onatas” escrito por Klaus F.
Heines (University of South Africa, Pretoria, 1969)

El P. Samuel Rubio destaca que la presente eddrbriFandango” es la
primera publicada en Espafia, y comenta algunodledetaobre el manuscrito
original. Resulta extrafio que tratandose de lagmanedicion espafiola, realizada por
una editorial espafola, al final de la partituraarape la leyenda “printed in
England”. Lo que a nuestro juicio parece un tamgoudible, son los comentarios que
realiza a cerca de la “tonalidad / modalidad” depieza. En un breve analisis
armonico de la misma, nos remite en todo momenéotanalidad de Re menor, y
hace hincapié en la omision del si bemol en la dura por lo que puntualmente se
refiere al modo protus/dérico, pero constanteméwiee referencias tonales, para
referirse a ciertas inflexiones a Fa mayor, y Snblemayor. Desde luego, esta
circunstancia puede hacer mas entendible la obra lu&s intérpretes, que en
definitiva son los destinatarios de la edicion.

Aporta también algunas consideraciones sobre lgwscdel original, en lo

gue respecta a figuraciones decorativas (mordenitess, etc.).



Claramente guiado por una concepcién tonal, elaPugl Rubio comenta
gue el manuscrito original concluye en el acordd.@enayor, dominante del tono
principal, y argumentando que el climax que seymedl final, deberia resolverse
de algun modo, afiade de nuevo los 24 primeros csespe la obra, que comienzan
y concluyen en Re menor. De todos modos, por masgs parezca discutible dicha
adicion, debemos dejar claro que el P. Samuel Rapionta en su introduccion que
la decision de afadir el inicio de la obra, queflaco de cada intérprete.

En cuanto a la escritura idiomatica, apunta ciegaemendaciones, como la
mano a utilizar (m.i.) en algun pasaje de cruzatoiele manos. En algunos pasajes
de la mano derecha, con dobles notas, totalment@efzs, e isorritmicas, las
transcribe escribiendo con dos voces para la miear@o, es decir, con plicas hacia
arriba, y hacia abajo.

Numera la partitura de cada cinco compases. Algahasaciones las coloca
encima de la nota, imagino que para reflejar qué@neafadidas por él, y no en el
manuscrito. En ocasiones, coloca ligaduras distoas, y a pesar de haber
destacado que el P. Soler escribié en Re memola sirmadura, en el momento que

se producen las inflexiones a Fa mayor, Samueldsilioloca armadura.

Observaciones

Si hubiéramos podido estudiar y compara la preseaicion con el
manuscrito original, podriamos aportar mayor cadtide juicios criticos. Creemos
gue hubiera sido muy interesante la inclusion detiimil, aunque solamente hubiera
sido de la primera pagina.

Nos parece un buen trabajo de revision, aungee kigar de estar destinado
a los intérpretes, el P. Samuel Rubio hubiera heaha publicacion para
musicologos, considerariamos un tanto inadecuadmdlsis de caracter tonal del
“Fandango”. Por ultimo, tampoco estamos muy de r@cueon la reproduccion de
los primeros compases al final de la obra, que selqustificarian bajo un criterio
plenamente tonal, que por otra parte, es el quefisgtamente ha seguido el

transcriptor/revisor de la obra.



