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Transcripcion del texto poético

En tanto que de rosa y azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,

con clara luz la tempestad serena,

y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogid, con vuelo presto
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,

el viento mueve, esparce y desordena;

servid a Dios en vuestra primavera
con dulce fruto antes que el tiempo airado

cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitara la rosa el tiempo helado,
todo lo mudard la edad ligera

por no hacer mudanza en su costumbre.



El esquema de rimas es el siguiente:

-ABBA - ABBA -CDE -DCE

Consta de dos cuartetos y dos tercetos endecasilebmo es habitual en el
soneto. En cuanto a los recursos poéticos, obses/ama gran riqueza de adjetivos -
ardiente, honesto, blanco, etc.-, que, al mismmog@®que exaltan la belleza de la mujer
renacentista y expresan los valores del tiempo,wasentido pausado a los versos.
Otro aspecto importante es la gradacion dinamidasieerbos que terminan el segundo
cuarteto: mueve, esparce, desordena. También dlbequidealizado de la belleza
femenina se manifiesta en la oposicion de adjeywerbos en el primer cuarteto:

ardiente-------- honesto enciende------- refrena

Tenemos que resaltar también la perfecta simegnigatica que guarda la
composicion: los dos cuartetos se refieren a lezeelde la juventud; en los dos tercetos
el poeta advierte la conveniencia de gozar deitagwera, pues el invierno llegara...

Por ultimo, cabria destacar la gran riqueza derdiguetoricas como: una
personificacion (“todo lo mudarad la edad ligera,r pw hacer mudanza en su
costumbre”), el hiato del verso 11 que separde her-mosa para destacar el adjetivo,

el epiteto de “hermoso cuello blanco, enhiestaina sinestesia en “mirar ardiente”.

En cuanto al aspecto musical, esta composiciémopata (coral a cinco voces),
es un villancico o cancidn que alterna partes homioas con polifénicas, ya sea
mediante contrapunto libre o imitativo.

La partitura reproduce el incipit, escrito en ckwajas, que determina el tono,
siendo confirmado al realizar una lectura detallddda musica, y comprobar que el
bajo concluye con la finalis del modo, tritus pllagsin transposicion, en fa). La
modalidad sufrira alguna variacién a lo largo deblea, como en los compases 55 al 59
donde cambia a auténtico sobre mi bemol. La meladiaconstruye por grados
conjuntos, apareciendo también saltos de terceuana.

Como es habitual la forma del texto determina em gnedida la forma musical,
estructurada en cuatro secciones, que se correspaath los dos cuartetos y los dos
tercetos.



12 seccidnconsta de 23 compases, divididos en tres pates {1 + 6) por
clausulas sobre la tonica. La primera parte, homo#) se caracteriza por notas
largas y sincopas. La segunda parte esta escricargrapunto imitativo y se dan
imitaciones dobles entre voces alternas (tiplet@npr o alto y bajo). Finaliza esta
primera seccidén con un contrapunto libre en eldpstaca la figuracion de corcheas
cuando aparece la palabempestad, poniéndose de manifiesto la relacion entre
musica y texto tipica del Renacimiento.

22 seccion comienza en contrapunto imitativo tras una clieussobre la
dominante, desarrollandose de forma similar a ursgda parte de la primera
seccion, aungue sin relacion motivica aparente. oAtiuacion, tenemos una
segunda parte de textura homofdnica en la que ®iméresante es la sincopa que
confiere inestabilidad a la palatkesgparce (compas 37).

32 seccion se corresponde con el primer terceto y recurria golifonia
imitativa, estando elaborada mediante el uso de#@®, en los compases 46 y 47.
Acaba con una clausula sobre la tonica, para dar @éa Ultima seccion.

42 seccionde inicio homofonico, aunque pronto cambia (etester compas) a
un contrapunto imitativo donde modulara a un trizugéntico sobre mi bemol,
donde lo mas interesante es el acorde de séptiemaegiorma, en el compas 53, por
medio de retardos y que, en otro punto de unidreeantisica y texto, destaca la
palabrahelado. Esta seccion, aunque mas larga que la del attette no contiene
ninguna novedad.

El material tematico que emplea a lo largo de I&ehtes secciones no parece
surgir de los motivos iniciales, pudiendo relaciotiicamente los ritmos de unos y de
otros, en una suerte de relaciones ritmicas masgl@licas. A pesar de ello, consigue
una unidad estructural por medio de las proporsioratre las secciones, muy
importantes en toda la polifonia renacentista edpaf

La estructura quedaria mas o menos asi:

- 12seccion: 23 (6 + 11 + 6) -22 seccion: 31H8) -32 seccion: 8 -42 seccion: 17
43 (dos cuartetos) 25 (dos tercetos)

Claramente, la primera seccion es simétrica, frenteontraste con la segunda.

Se puede decir que hay una estructuracién acomlelctexto, pudiendo realizar una

division binaria: una parte que contiene los dastetios y otra con los dos tercetos.



